
Inhaltsverzeichnis 

Vorwort .......................................................................................................... 13 

Formale Vorbemerkungen ............................................................................ 15 

1. Einleitung ................................................................................................. 17 
1.1 Einführung in das Thema................................................................ 17 
1.2 Erkenntnisinteresse und zentrale Fragestellungen .......................... 18 
1.3 Überlegungen zur methodischen Vorgehensweise:  

Figur, Intertextualität, Kontextualisierung ...................................... 28 
1.4 Aufbau der Arbeit und Forschungsstand ........................................ 34 

2. Abe no Seimei und on’y d .  
Historiographische Perspektiven auf die mittlere Heian-Zeit ................. 39 
2.1 Einführung ....................................................................................... 39 
2.2 On’y d : Fünf Annäherungen.......................................................... 40 

2.2.1 Eleganz und Dunkelheit........................................................ 40 
2.2.2 On’y : Vom Y r -Kodex bis in die Heian-Zeit ..................... 43 
2.2.3 On’y d , on’y ji, On’y -ry :  

Lesungen, Übersetzungen, Bedeutungsfelder ....................... 49 
2.2.4 Yin und Yang und die Lehre von den Fünf Elementen....... 50 
2.2.5 Zum Stand der on’y d -Forschung ........................................ 52 

2.3 Abe no Seimei: Der historische on’y ji ........................................... 55 
2.3.1 Die Quellen ........................................................................... 55 
2.3.2 Der Werdegang des Abe no Seimei ...................................... 56 

2.4 Abe no Seimei und die Aufgaben der on’y ji.................................. 61 
2.4.1 Die Bereiche tenmon und reki:  

Seimei als tenmon hakase ........................................................ 62 
2.4.2 Wahrsagung ........................................................................... 65 
2.4.3 Jujutsu: Magische Rituale....................................................... 68 

2.4.3.1 Das Taizan Fukun-sai................................................ 68 
2.4.3.2 Die Abwehr von Krankheiten und Epidemien:  

Shikaku-sai, Kiki-sai, Tsuina ...................................... 70 
2.4.3.3 Das Henbai................................................................ 71 
2.4.3.4 Rituelle Reinigungen................................................ 71 

2.4.4 Kanjin und Tabus .................................................................. 72 
2.4.5 Zwischenfazit: Der historische Abe no Seimei..................... 74 

2.5 Die Stadt Heian-ky , die adelige Gesellschaft und die on’y ji ....... 75 
2.5.1 Das Kuj -dono yuikai .............................................................. 75 
2.5.2 On’y ji in der zeitgenössischen Literatur............................... 78 
2.5.3 Die Stadt Heian-ky .............................................................. 79 



 8 

2.5.3.1 Die Stadt................................................................... 79 
2.5.3.2 Seimeis Residenz...................................................... 80 
2.5.3.3 (Kult-)Orte des on’y d ............................................. 81 

2.6 Vorstellungen von Anderweltlichem in der Heian-Zeit ................. 82 
2.7 On’y d  als Religion? ....................................................................... 89 
2.8 Zusammenfassung und Ausblick:  

Von der historischen Person zur literarischen Figur....................... 91 

3. Frühe Entwicklungen und Varianten der Seimei-Figur:  
Literarische Texte von der späten Heian-Zeit bis zum  
Beginn der Moderne ................................................................................ 95 
3.1 Einführung ....................................................................................... 95 
3.2 Die früheste Textgruppe: Seimei in der setsuwa-Literatur .............. 97 

3.2.1 Die Entdeckung von Seimeis magischen Fähigkeiten:  
Seimei und sein Lehrer Kamo no Tadayuki ......................... 98 

3.2.2 Die Wirkmacht von Seimeis magischen Kräften  
gegenüber anderen on’y ji und Buddhisten ........................ 103 
3.2.2.1 Seimei und der on’y ji aus der Provinz.................. 103 
3.2.2.2 Seimei und die Mönche aus Hirosawa.................. 104 
3.2.2.3 Seimei und der  

Unterkommandant des Hauptarchivs ................... 105 
3.2.3 Seimei und die Mächtigen seiner Zeit:  

Fujiwara no Michinaga und Kazan Tenn ......................... 106 
3.2.4 Exkurs: Dienende Zauberwesen.  

Seimei und die shikigami...................................................... 109 
3.2.5 Seimei und der Abt des Tempels Mii-dera:  

Taizan Fukun und Fud  My ........................................... 111 
3.2.6 Die setsuwa-Textgruppe........................................................ 115 

3.2.6.1 Prätexte, mündliche Überlieferung und  
Kanonisierungsprozesse ......................................... 115 

3.2.6.2 Die Konfiguration der Seimei-setsuwa  
innerhalb des Konjaku ............................................ 118 

3.2.6.3 Referenzen auf historische Bezugsfelder ............... 121 
3.2.6.4 Das Phantastische der Seimei-setsuwa.................... 125 

3.2.7 Zusammenfassung: Seimei in den setsuwa .......................... 126 
3.3 Seimei und die oni ......................................................................... 129 

3.3.1 Historische Spuren der oni .................................................. 130 
3.3.2 Oni in den setsuwa................................................................ 133 
3.3.3 ‚Menschen-Dämonen‘:  

Shuten D ji und Abe no Seimei......................................... 137 
3.3.4 Oni im N -Theater: Das ‚Herz eines Menschen‘ ............... 140 



 9 

3.4 Das N -Spiel Kanawa .................................................................... 141 
3.4.1 Kanawa: Das Stück.............................................................. 142 
3.4.2 Prätexte und intertextuelle Verbindungen in Kanawa ....... 145 

3.4.2.1 Prätexte: Der Hashihime-Stoff ................................ 146 
3.4.2.2 Die oni und Abe no Seimei ................................... 149 
3.4.2.3 Das Stellvertreter-Ritual und  

der Nakifud -Stoff als Prätext................................. 150 
3.4.3 Der waki Seimei und sein Ritual im Kontext des N ........ 153 
3.4.4 Der zeitgenössische Kontext ............................................... 157 
3.4.5 Figuren in Kanawa: Der weibliche Dämon und Seimei .... 158 

3.4.5.1 Oni: Der weibliche Dämon ................................... 159 
3.4.5.2 Seimei ..................................................................... 160 

3.4.6 Schlussbetrachtung zum N -Spiel Kanawa ........................ 162 
3.5 Die ‚Frau von Shinoda‘ und Seimeis Erzfeind Ashiya D man ... 163 

3.5.1 Exkurs: Das Motiv der Heirat  
zwischen Fuchs und Mensch .............................................. 164 

3.5.2 Das Hokish  und das Abe no Seimei Monogatari .................. 164 
3.5.3 Der Shinodazuma-Stoff im Theater: J ruri und Kabuki ..... 169 
3.5.4 Mündliche Überlieferung:  

Wanderschauspieler und Prediger....................................... 171 
3.5.5 Der Shinodazuma-Stoff in  

literarischen Texten seit der Meiji-Zeit ............................... 172 

4. Das 20. Jahrhundert: Seimei in Texten 1913-1979 ............................... 173 
4.1 Einführung ..................................................................................... 173 
4.2 K ri Torahiko: Kanawa ................................................................. 174 

4.2.1 Das Stück ............................................................................. 175 
4.2.2 Das shingeki Kanawa im Spannungsverhältnis  

zum Prätext des N ............................................................. 176 
4.2.3 K ris Seimei: Das Orakel .................................................... 178 
4.2.4 Zeitgenössische Kontexte: Oscar Wildes Salomé ................ 180 

4.3 Mishima Yukio: Kazan-in .............................................................. 181 
4.3.1 Die Erzählung...................................................................... 182 
4.3.2 Mishimas Seimei.................................................................. 183 
4.3.3 Prätexte: Die Episode im kagami ...................................... 187 
4.3.4 Der ‚Umgang mit dem Anderweltlichen‘  

in Mishimas Erzählung ....................................................... 189 
4.3.5 Kontextualisierung: Mishima und der Tenn .................... 191 

4.4 Shibusawa Tatsuhiko:  
Mittsu no sharek be (Drei Totenschädel) ........................................ 193 
4.4.1 Die Erzählung...................................................................... 193 



 10 

4.4.2 Shibusawas Seimei: Der Zweifler ........................................ 195 
4.4.3 Historische Quellen und das Kojidan ................................. 197 
4.4.4 Kazan-in. Shibusawa, Mishima und das kagami .............. 198 
4.4.5 Phantastisches in Sharek be: Die Zeit .................................. 200 
4.4.6 Der Okkultist ....................................................................... 201 

4.5 Der moderne Seimei von K ri bis Shibusawa .............................. 201 

5. Abe no Seimei als ‚Star‘: Texte seit den 1980er Jahren......................... 207 
5.1 Einführung ..................................................................................... 207 
5.2 Der ‚neue‘ Seimei:  

Der Serienroman Onmy ji von Yumemakura Baku...................... 208 
5.2.1 Onmy ji und seine Adaptionen ........................................... 208 
5.2.2 Yumemakura Baku: ‚Wie die Biwa  

mit Namen Genj  von einem oni gestohlen wurde‘ .......... 210 
5.2.3 Prätexte in Onmy ji .............................................................. 212 
5.2.4 Yumemakuras Entwurf des ‚neuen‘ Seimei ........................ 214 

5.2.4.1 Die Charakterisierung der Figur ............................ 214 
5.2.4.2 Seimei und Hiromasa ............................................ 217 
5.2.4.3 Onmy ji als Detektivgeschichte.............................. 218 
5.2.4.4 Der attraktive Seimei.............................................. 221 

5.2.5 Exkurs: Die Etablierung des Seimei als bish nen................. 222 
5.2.6 Die Schauplätze von Onmy ji ............................................. 227 

5.2.6.1 Seimeis Residenz.................................................... 227 
5.2.6.2 Der nächtliche Stadtraum:  

Die ‚Dunkelheit‘ der Heian-Zeit............................ 229 
5.2.7 Die ‚Dunkelheit‘ als Setting im ‚Seimei-Boom‘.................. 230 

5.3 Seimei und die oni im ‚Seimei-Boom‘........................................... 231 
5.3.1 Yumemakura Baku: Kanawa ............................................... 231 
5.3.2 Yumemakuras Kanawa im Kontext des Erzählstoffes ........ 233 
5.3.3 Seimei und die oni bei Yumemakura .................................. 236 
5.3.4 Abe no Seimei und anderweltliche Wesen  

bei Okano, Takahashi und Kamon..................................... 241 
5.4 Zwischenfazit: Seimei in Yumemakuras Onmy ji  

und anderen Texten der Heisei-Zeit.............................................. 245 
5.5 Der ‚Seimei-Boom‘: Kontextualisierung,  

Einordnungsversuche, Erklärungsansätze ..................................... 248 
5.5.1 Überlegungen zur Kontextualisierung ................................ 248 
5.5.2 Der ‚Seimei-Boom‘: Eine Phänomenbeschreibung ............ 249 
5.5.3 Erklärungsansätze und  

Vermarktungsstrategien für den ‚Seimei-Boom‘................. 253 
5.5.3.1 Zeitgeist und Vermarktung .................................... 253 



 11 

5.5.3.2 Das Okkult-Religiöse ............................................. 254 
5.5.3.3 Makai und y kai ..................................................... 256 
5.5.3.4 Genrebezeichnungen und Schlagwörter  

in der Vermarktung................................................ 257 
5.5.4 Seimei, die oni und die yami ............................................... 259 

5.5.4.1 Oni und yami in  
nicht-fiktionalen populären Texten....................... 259 

5.5.4.2 Der ‚Diskurs der Dunkelheit‘  
in den 1970er Jahren.............................................. 261 

5.5.4.3 Komatsu Kazuhiko: Abe no Seimei,  
die oni und die yami ............................................... 263 

5.5.5 Marginalisierung und Aufschwung der  
on’y d -Forschung................................................................ 267 

5.6 Fazit: Die Figur im ‚Seimei-Boom‘ ............................................... 269 

6. Schlussbetrachtung................................................................................. 273 

Anhang......................................................................................................... 281 
I. Zeitabschnitte der japanischen Geschichte................................... 281 
II. Abbildungsverzeichnis................................................................... 281 
III. Chronologische Liste literarischer Werke zu Abe no Seimei....... 282 

Literaturverzeichnis ..................................................................................... 289 
I. Abkürzungen.................................................................................. 290 
II. Verwendete Literatur ..................................................................... 290 

Glossar ......................................................................................................... 313 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


